Un género casi perdido de la poesia castellana
medieval: La clerecia rabinica '

De la actividad poética en castellano dedos judios hispanicos
medievales conocemos s6lo unas pocas shuestras 2.

1.1. Por una parte hemos de> considerar, naturalmente,
la obra castellana de Sem Tob“Ardutiel, el rabino de Carrion
(ha. 1295-ha. 1370), al que Garcia Calvo ha llamado con acierto
clérigo rabinico.

Sus Proverbios morales nos han llegado en tres manuscritos
en caracteres latinog (de la Biblioteca Nacional de Madrid, de
El Escorial y de Ja de Rodriguez Moiiino) y uno aljamiado (de
Cambridge, que-incluye también parte de otro poema del que ha-

1 Una primera version de este trabajo se presentd, con el titulo de “La
poesia judia hispanica medieval y su continuidad”, en el V Congreso de la
Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (Granada, 1993).

? Para las influencias judias en la literatura castellana en general es
util la sintesis de Diaz Esteban (1990). Nos centramos aqui en la poesia
culta en castellano; por ello no tenemos en cuenta las canciones de boda
editadas por Riera (1974), que estin en cataldn y parecen mas bien repre-
sentativas de un cierto tipo de poesia oral. Tampoco tomamos en conside-
racion —porque no tenemos acceso al texto completo, al no estar editado—
unos versos sapienciales del siglo xv dados a conocer por Gutwirth (1992),
quien ha sugerido que podrian deberse a una pluma femenina y ha anun-
ciado una futura edicién con estudio.
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blaremos después) *; hay ademds un largo fragmento de 219 es-
trofas incluido en un proceso inquisitorial de 1492, en el cual el
acusado de judaizante Ferran Verde las aduce como prueba ex-
culpatoria indicando que copia “cuantas a la memoria me han
venido”, sefial de que se las sabia de coro 4,

Tal y como se nos han conservado, los Proverbios estan de-
dicados a Pedro I de Castilla. Por ese detalle y por otros de su
contenido se deduce que es una obra compuesta por un judio para
uso de cristianos (practica no inhabitual: piénsese en algunas
Biblias romanceadas), lo cual no fue oObice para que alcanzase
gran popularidad en las aljamas castellanas, donde no sélo se
leyo sino que se aprendio de memoria, como demuestra el caso
tardio del sospechoso de criptojudaismo Ferran Verde. Algunas
de sus caracteristicas formales han hécho que se vinculase con
practicas del mester de clerecia cristiano: el uso del heptasilabo;
la aplicacién sistematica del hiatevo dialefa en caso de contacto
de vocales, como en el mester_de clerecia del siglo x111 (pero ya
no sistematicamente en elcdel x1v)3, Pero otros son clara con-
secuencia del origen judio/y la formacion rabinica del autor: des-
de luego, sus fuentesj~que incluyen obras de la literatura hispa-
noarabe o ecos del.Talmud (y especialmente del tratado misnaico
Pirqué abot), deylibros biblicos como Proverbios o Eclesiastés, de
autores hispanohebreos como ibn Gabirol o Maimonides®; y
también afda caracteristica formal que se ha sefialado como tinica

3y La primera edicién critica de los cuatro manuscritos la hizo Gonza-
lez>Llubera (1947), quien volvié sobre el tema en otros trabajos (1940,
1950) ; mas modernamente han ofrecido edicién anotada y con estudio She-
pard (1985) y Perry (1986); la expresion clérigo rabinico se utiliza en la
introduccién de la ediciéon de Garceia Calvo (1983), pag. 29.

¢ Dio a conocer el proceso y editd el texto Lépez Grigera (1976).

5 Para la funcién y las caracteristicas formales y de contenido de los
Proverbios es fundamental el articulo de Alarcos (1951), completado en
algunos aspectos en el de (1993) ; especificamente sobre el uso de la dialefa
y otros rasgos de clerecia, Uria Maqua (1990).

6 Pueden encontrarse datos al respecto en las ediciones citadas en la
nota 3. El articulo de Fernandez Ortiz (1993) comenta algunos paralelos
de los Probervios morales con libros biblicos sapienciales no s6lo del canon
judio (Job, Proverbios y Eclestastés), sino también de los especificos del
canon cristiano (Sebiduria y Eclesidstico), cosa que ya habia sido sefialada
por Stein (como recoge Garcia Calvo, pags. 21-22).
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y que luego veremos que no lo es: el uso de la rima silabica (u
homoioteleuton, sefialada por primera vez por Alarcos), segin la
cual lo que se tiene en cuenta para efectos de rima es fundamen-
talmente la ultima silaba del verso (independientemente de donde
recaiga el acento), a la manera de lo que sucede en la prosa ri-
mada arabe y hebrea’; género este de la prosa rimada que por
cierto Sem Tob cultivdo en su maqama en hebreo Debate del cd-
lamo vy las tijeras®.

Sin embargo, no es Sem Tob el tnico autor judio que escribe
en romance utilizando fuentes y procedimientos de la literatura
hebrea. Debi6é de haber otros, como demuestran tres poemas, al
parecer del siglo x1v, que se nos han conservado como anénimos ;
hay también algin testimonio indirecto de esta actividad en el
siglo XT11.

1.2.  El primer poema que se dio a conocé€d fueron unas Co-
plas de Yocef que nos han llegado en tres‘\manuscritos aljamia-
dos: Schwab publico 16 estrofas conservadas en la encuaderna-
cion de unos manuscritos de la Biblioteca Nacional de Paris;
posteriormente, Gonzalez Lluberacpublicé 42 estrofas mas de lo
que parecia ser el mismo poema,ssegin un manuscrito de la Uni-
versidad de Cambridge: precisamente el que contiene la version
mas fidedigna de los Prouerbios de Sem Tob. Mas recientemen-
te, Lazar ha dado a €onocer un manuscrito aljamiado hebraico
del siglo xvi, procedente de algin lugar del imperio otomano y
hoy conservado.eh’la Biblioteca Vaticana, que contiene una ver-
sion al parecer<completa de esas Coplas de YVog¢ef medievales en
309 estrofas?; este descubrimiento ha puesto de manifiesto que,
en efecto, los fragmentos publicados por Schwab y Gonzalez Llu-
hera pertenecian a la misma obra.

Los editores modernos han tendido a tratar las estrofas de
estas Coplas de Yogef como tetrastrofos alejandrinos de rima

7 Ademéis de Alarcos (1951), pags. 262-268, que se refiere especifica-
mente a Sem Tob, ha puesto de relieve este tipo de rima en otros poemas
medievales de influencia judia Cid (1991), pigs. 49-50, y, sobre todo, (1992),
pags. 734-735 y 769-770; en la poesia sefardi postexilica es frecuente, tal
como se indica en los trabajos citados en nota 24,

8 Puede verse una traduccién al castellano en Diaz Esteban (1969).
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zejelesca (AAAV) con vuelta en Yogef y rima interna en los
primeros hemistiquios; aunque ningun inconveniente hay en en-
tenderlos también (como sefiala Hassan) como estrofas zelejescas
de ocho heptasilabos con rima alterna y vuelta en Yocef (ababa-
bav) . En cualquier caso, tenemos aqui la rima zejelesca, pro-
pia de la poesia semitica; y el verso heptasilabo tan caro a Sem
Tob (por no hablar de la rima alterna, que es la que usa en sus
Proverbios) ; pero no es ése el tnico rasgo que las Coplas de
Yocef comparten con el modo de versificar del rabino: también
la rima silabica. Y, desde luego, el tipo de fuentes (arabes y he-
breas), ya que el poema cuenta la historia del biblico José, pero
incorpora elementos que no proceden solo de la Biblia, sino de
un corpus de comentaristica rabinica como el mudrds; y ademas
un pasaje esta inspirado claramente €n un hadiz arabe!, En
cuanto a su funcion, se ha sugerido que tal vez pudiera estar re-
lacionada con la festividad judia)de Purim, que conmemora lo
contado en el libro biblico de Ester 2,

1.3. Otro de los poemas judios medievales en romance ha

9 Véanse, respectivamente, Schwab (1910), Gonzalez Llubera (1933 y
1935) y Lazar (1990). El de Lazar es un libro sobre el tema de José que
incluye en sus paginas 1-98 una trasliteracién de este texto aljamiado, sin
notas ni cafentario; actualmente prepara una ediciéon critica, anotada y
con estudio; José Gonzilez Bernal. Sobre las distintas versiones del poema
trata.eNarticulo de Hassan (1983).

105 "Hassan (1986a), pag. 236. Para el uso de la rima zejelesca en la
peésia castellana medieval, véanse Navarro Tomdas (1974), pags. 50-53, v
Cid (1992), pags. 746-748.

11 Para el hadiz o leyenda que sirve de inspiracién al episodio en que
la mujer de Putifar invita a sus amigas a comprobar la belleza de José,
véase Diaz Esteban (1968).

12 Para las festividades del calendario littrgico judio que menciona-
mos en este trabajo (y sus manifestaciones folkléricas y literarias) puede
verse Diaz-Mas (1992), pags. 34-44. Sugiere la relacion de las Coplas de
Yocef con Purim Gonzalez Llubera (1935), pags. xxix-xxx; lo cierto es
que la historia de José se entendié como tema purimico y ha estado pre-
sente hasta casi la actualidad en las representaciones teatrales que es tra-
dicional hacer con motivo de esa fiesta judia, tanto en el ambito askenazi
(Purim-Shpil) como en el de los sefardies orientales de los siglos x1x y
xx (y tal vez también del xvirr): véase al respecto Romero (1979), vol. I,
pags. 521-565.



UN GENERO CASI PERDIDO: LA CLERECIA RABINICA 333

sido descubierto hace poco por Jesus Antonio Cid, quien lo ha
publicado con el titulo de Lamentacion del alma ante la muerte .
Su procedencia es bastante rocambolesca: aparecié accidentalmen-
te en un legajo del Archivo Histérico Nacional, y estd contenido
en una carta que en 1797 envid el licenciado e inquisidor valen-
ciano Nicolas Rodriguez Laso a Tomas Antonio Sanchez, quien
por aquel entonces preparaba su nunca acabada Coleccion de poe-
sias castellanas anteriores al siglo XV, Rodriguez Laso dice ha-
berlo copiado de un “orario” de un judio, titulado Reglas, que se
conservaba en el monasterio jeronimo valenciano de San Miguel
de los Reyes, famoso por su magnifica biblioteca y por haber sido
testigo a finales del siglo xv de notorios escandalos entre frailes
jeronimos judaizantes y la naciente Inquisicion. Es-posible que
el tal “orario” judio (hoy perdido, y que debia de contener ora-
ciones en hebreo y en romance) formase partede’las pruebas de
alguno de los procesos contra los frailes criptojudios que entre
1485 y 1487 llevé adelante el prior don Nuno de Arévalo.

En cualquier caso el poema parece<set, por sus rasgos meétri-
cos y lingtiisticos, de la primera mitad del siglo x1v. Su conte-
nido es insolito en la poesia romance de la época, pero nada raro
en la poesia hebrea sinagogalid partir del siglo 1X: una medita-
cion sobre la pequefiez delthombre, la enormidad de sus pecados
y la inminencia de la miterte que constituyen los topicos caracte-
risticos de la selthdpoesia penitencial propia para salmodiarse
en los dias de ayuno y penitencia del calendario judio, y muy es-
pecialmente enlos llamados yamim noraim o ‘dias temerosos’, que
van entre las festividades de Ros hasand (‘principio de afio’) y
Yom Kipur (‘dia de la expiacion’), que los judios celebran entre
finales de septiembre y principios de octubre. Existen distintas
modalidades de selihd, y una de ellas es el viduy o ‘confesion’ ...
género que por cierto cultivd en hebreo Sem Tob y con el que se
ha relacionado ademas el prologo de los Proverbios morales (que
precisamente por eso Garcia Calvo titula “Confesion”).

Por lo que respecta a las caracteristicas formales, encontra-
mos rasgos que a estas alturas deben resultarnos familiares: para

13 Lo edita y comenta detalladamente Cid (1991 y 1992), situandolo en
su momento histérico y relacionandolo con otros poemas judios y castella-
nos medievales.
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empezar, el verso heptasilabo, que hemos visto en Sem Tob y en
las Coplas de Yogef; para seguir, las rimas sildbicas; y la estro-
fa zejelesca, aqui cuartetas de rima aaav con vuelta en -ia. El
poema presenta ademds otra caracteristica rara en la poesia ro-
mance de la época, pero muy frecuente en la hebrea de todos los
tiempos: pese a tratarse de una copia muy defectuosa, podemos
detectar en €l un acrostico alfabético segiin el orden hebreo de las
letras; lo cual nos permite deducir dos cosas: primera, que el
poema debid de escribirse originalmente en aljamia (ya que si-
gue el orden del alfabeto hebreo), aunque en el oracional judio
del cual lo copié Rodriguez Laso lo que habia era ya una version
transcrita a caracteres latinos; y, segunda, que en el texto con-
servado faltan algunas estrofas y algunacotra estd cambiada de
sitio.

1.4. Vamos al tercer poema judio castellano medieval. Suele
titularse El pecado original y\es el primero de los ““tres poemas
medievales” que public6 M# Carmen Pescador en 1960 a partir
de un manuscrito del.Archivo Histérico Nacional, con letra y
filigrana de finales del siglo x1v *. Desarrolla en 51 versos lar-
gos un abreviado_e ‘incluso precipitado resumen de lo que se narra
en Génesis, 2:21-23 (es decir, la creacion de la mujer, la desobe-
diencia al mandato divino de no comer del arbol prohibido y el
castigo devla primera pareja humana), precedido de bendiciones
al creador. La forma métrica no esta clara, quizas porque el texto
que tios ha llegado esta ya muy deteriorado, probablemente por
haber sufrido un proceso de transmision no sélo escrita, sino
también oral; parece que los versos tienden a ser dodecasilabos
y a agruparse en tetrastrofos monorrimos (con algunos versos
perdidos), lo cual ha hecho que se defina como cuaderna via ané-
mala. Lo que si que esta claro es que volvemos a encontrar aqui
algunos rasgos que ya aparecian en los poemas anteriores: rimas

14 Pescador (1960) para el texto y estudio paleografico. De los tres
poemas que contiene el manuscrito, el primero y el Giltimo habian sido des-
pachados por la critica con unas pocas frases nada entusiastas, hasta los
trabajos de Hassan (1992a y su comunicacion de 1989), donde —entre otras
cosas— demuestra con pruebas fehacientes el caracter judio de este primer
poema,
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silabicas ; restos de acrostico alfabético. Y, por lo que se refiere
al contenido, detalles que indican que el autor no sélo tuvo pre-
sente el relato del Génesis, sino también la comentaristica rabi-
nica midrasica (por ejemplo, en el hecho de que el fruto prohibi-
do sea el higo, cosa que el midras explica con un apologo) .
Otros rasgos judios atafien al léxico (el uso de la forma el Dio,
e incluso la formulacion “el Dio alto” que encontramos luego en
la poesia sefardi postexilica, términos como Ley o pueblo esco-
gido).

Por si hubiera pocos argumentos a favor del judaismo del
poema, tenemos el dato adicional de que —tal como ha sefialado
Hassan— ha pervivido hasta el mismo siglo Xxx en la tradicion
oral de los sefardies de Marruecos, que al parecer lo cantaban en
la celebracion luctuosa de Tis‘'a beab. Conocemos poér’lo menos
cinco versiones orales de Tanger, Tetuan y Alcazarquivir, reco-
gidas entre principios de siglo y una fecha tan reciente como
1984. Como es habitual en estos casos, algunas’de estas versiones
orales nos permiten completar lagunas del’texto medieval ¢,

1.5. La version medieval de El pecado original es, como de-
ciamos, el primer texto de un manuscrito que contiene otros dos
poemas. El tercero de ellos e§~una version rimada de Los diez
mandamientos, inequivocamente cristiana porque sigue el orden
del decalogo del cristianismo, que difiere bastante del decalogo
judio tanto en formmldciones como en el contenido de algunos
mandamientos (y<sthgularmente de los tres primeros) .

El segundo poema de ese manuscrito es el que ha merecido
la atencion mas detenida de la critica: se trata del que suele titu-

15 Para la explicacion que da el midras de por qué es el higo la fruta

prohibida, véase Romero (1989), pigs. 146-147: si Adan y Eva cubrieron
su desnudez después de la caida con hojas de higuera, ello indica que la
higuera debié de ser también el arbol prohibido, porque “es como el prin-
cipe que fornicd con una esclava y el rey al enterarse lo apartd, expulsan-
dolo del palacio. Empez6 el principe a rondar por las puertas de las escla-
vas y ninguna queria recibirlo; pero aquella con la que habia pecado le
abrio sus puertas dandole cobijo”.

16 Todos estos extremos se analizan en Hassan (1992a), donde se edi-
tan y estudian el texto antiguo y las versiones orales modernas.

17 1o demostrd Hassan, en su comunicacion de 1989,
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larse Ay, Iherusalem, un lamento por la caida de Jerusalén en
manos de los infieles, con invitacién a la cruzada para recuperar
la Ciudad Santa. Un tema, por tanto, especificamente cristiano,
que Eugenio Asensio ha situado, en un magistral estudio, en los
alrededores del concilio de Lyon de 1274; Alan Deyermond pro-
pone adelantar la fecha al concilio de la misma ciudad de 1245,
En todo caso, el poema habria sido compuesto en el siglo X111
para mover a los cristianos a unirse a una cruzada o apoyarla &,

El poema presenta, sin embargo, varios rasgos que ya hemos
visto en algunos de los textos hispanojudios. En el aspecto for-
mal, esta compuesto por 22 estrofas que combinan dodecasilabos
y hexasilabos con rima zejelesca AAbbv, con vuelta en /herusa-
lem ; es decir, una vez mas la estrofa zejelesca, que conviene re-
cordar que en la poesia romance cristidna estd documentada por
primera vez en algunos pasajes del Libro de buen amor: todos
los testimonios anteriores del uso de esta estrofa provienen del
ambito semitico, con lo que_ el*de nuestro poema seria el uso mas
antiguo de la estrofa zejelesca en un poema cristiano. Otro as-
pecto formal digno de<nota es la abundancia de rimas silabicas,
como las que hemasiyisto que son comunes en la poesia judia en
romance.

Henk de Vyies fue el primero en sefialar otro rasgo formal
que habia pasado inadvertido: las 22 estrofas del poema forman

18 Véase al respecto el fundamental articulo de Asensio (1960, reed. en
1970, pAgs. 263-292), donde se analizan las caracteristicas formales y de
contenido y se precisan las circunstancias histéricas en que debié de ser
compuesto; también el comentario de Alvar (1970). Para la discusiéon de
la fecha y la interpretacién de la Gltima estrofa, Deyermond (1976). Sobre
su relacién con otros géneros poéticos medievales, como el planto o la can-
cion de cruzada, el propio Asensio (1960), Tato (1988), Victorio (1988) y
Franchini (1993); estos dos tltimos autores proponen que el objetivo del
poema pudo ser servir de propaganda de sendas expediciones de Alfonso X
a Marruecos (en 1277 y 1260, respectivamente). De especial interés es el
articulo de Grieve (1986), que insiste en los elementos biblicos del poema
y su relacién con la cancién de cruzada y propone una plausible hipdtesis
para explicar su unién en el manuscrito con la composicién que le precede
y la que le sigue. Practicamente todos los estudiosos han insistido en la
formacién clerical del anénimo autor, que demuestra un buen conocimiento
del Antiguo Testamento y un notable dominio de los procedimientos re-

toricos.
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un acrostico alfabético (esta vez latino, no hebreo), con una apa-
rente irregularidad en la estrofa 10, que resulta no ser tal sino
consecuencia de haber aprovechado la secuencia HI... LM para
introducir en medio la letra R (en vez de K) y formar asi en las
estrofas & a 12 un anagrama de Jerusalén (HIRLM); las dos
ultimas estrofas forman DQ), abreviatura de la jaculatoria Dios
lo quiere, equivalente al Deus wolet que se usaba como lema de
cruzada. Notese ademas que, aunque el alfabeto es latino, el na-
mero de estrofas es 22, que corresponde al ntimero de letras del
alfabeto hebreo .

Por lo que respecta al contenido, el Ay Iherusalem presenta
—ademas de sus concomitancias con plantos cristianos y cancio-
nes de cruzada— notables semejanzas con otro género de la poe-
sia hebrea: la quind o endecha. Las quinot solian entonarse con
motivo de la celebracion litargica de Tis'a beab (laymisma en la
que los sefardies de Marruecos cantaban en elsiglo xx El pe-
cado original, por cierto), en la cual se conmiemora la destruccion
del templo de Jerusalén y, de paso, otras deésgracias sucedidas al
pueblo judio, como la expulsion de la peéninsula Ibérica o diver-
sos pogromos. Nada tiene, por tanto;-de extrafio que un tema fre-
cuente en las quinot hebreas (y,como veremos, en sus equivalen-
tes sefardies en judeoespafiok)sea el de la invasion de Jerusalén
por los infieles, la destruecion de la ciudad, las vejaciones y cri-
menes cometidos contra‘sus habitantes y la profanacion de la Casa
Santa, usando motivés y formulaciones que en iltimo término se
inspiran en las Laowentaciones de Jeremias. Es decir, todo lo que
trata “en cristiano”, nuestro planto Av, Iherusalem .

19 De Vries (1971) defiende en su articulo que los “tres poemas me-
dievales” constituyen partes de una sola composicién, basindose para ello
en calculos numéricos. Sin duda la dificultad de inteleccién de esos calcu-
los y lo discutible de la hipétesis contribuyd a que un sector de la critica
desatendiera el mas agudo e indiscutible hallazgo de este estudioso: que el
poema es, en efecto, acréstico alfabético; Cid (1992), pags. 762-764, llega
independientemente a la misma conclusién; también Franchini (1993) hace
algunas observaciones sobre el acroéstico.

20 Lo han analizado con detalle Cid (1992), pags. 759-771, y Hassan
(en su comunicacién de 1989), comparando motivos y formulaciones del
Ay, ITherusalem con quinot hispanohebreas medievales y judeoespafiolas de
los sefardies de Oriente y de Marruecos.
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Asi pues, el Ay, Therusalem es, en efecto, un poema cristiano
compuesto a raiz de unos acontecimientos que conmovieron a la
cristiandad del siglo x111; pero se nos presenta en un manuscri-
to acompafiado de un poema netamente cristiano (Los diez man-
dawmientos) y otro netamente judio (El pecado original), y mues-
tra ¢l mismo una serie de rasgos formales (acrostico alfabético,
estrofa zejelesca, rimas silabicas) y de contenido comunes con la
poesia judia en romance que estamos viendo. Ello nos indica que
esa especie de clerecia judia y la clerecia cristiana no debieron de
ser compartimentos tan estancos como podria pensarse,

Otro asunto es el por qué pudieron unirse en un mismo ma-
nuscrito tres poemas (El pecado original, Ay, Iherusalem y Los
diez mandamientos) aparentemente tan distintos por forma, con-
tenido y hasta origenes y fuentes de inspiracion. En el Ay, The-
rusalem se insiste en que la toma de-a ciudad santa ha sido con-
secuencia de “nuestros pecados’; siguiendo una idea no rara en
el cristianismo pero que, desde luego, tiene profundo arraigo en
el judaismo: que los males \que suceden son castigo divino por
el mal obrar; nada mds normal que a esa descripcion de un mal
sucedido por causa de-los pecados preceda un poema sobre el pe-
cado por antonomasia (el de nuestros Primeros Padres) segtn la
tradicion judia;~ya que biblico (y por lo tanto judaico) es el ori-
gen de la nafracion; se cierra el triptico con una invitacion im-
plicita al“bi€n obrar, cumpliendo los mandamientos (obviamente,
los mandamientos cristianos, ya que cristianos debieron de ser los
productores y destinatarios del manuscrito, y hubiera sido impen-
sable acabar recomendando que se siguiesen los mandamientos del
judaismo). La cohesion de los tres poemas apuntaria, pues, a la
concatenacioén origen del pecado-consecuencias del pecado-remedio
al pecado .

2. Movamonos ahora en el tiempo y en el espacio: cinco

21 Una hipétesis parecida ha propuesto Grieve (1986), pags. 154-155:
la narracién de la caida de Jerusalén “por nuestros pecados” estaria pre-
cedida por la descripcién de “what happens when man focuses on the
wrong God” (como los inficles que tomaron Jerusalén), mientras que el
tercer poema “can be explained simply as the key to salvation, the guide
to eternal life”,
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siglos después y a miles de kilometros de la peninsula, en el am-
bito de las comunidades sefardies del antiguo imperio otomano .

Entre los sefardies orientales (y muy especialmente en el en-
torno geografico de Constantinopla) se produce en el siglo xviir
un fenomeno muy especial, que determinard que sea precisamen-
te ése el siglo de oro de las letras en judeoespafiol. En esencia,
lo que sucede es que la mayor parte de los sefardies desconocen
para esas fechas el hebreo y, por tanto, se ven imposibilitados de
cumplir con una de las obligaciones religiosas del varén judio:
el meldar, o sea, leer textos religiosos y meditar sobre ellos. Em-
pieza a actuar entonces una elite de rabinos cultos que emprenden
la tarea divulgadora de escribir literatura de tematica religiosa en
lengua romance (en este caso, en judeoespafiol) para satisfacer
esa necesidad de sus correligionarios. Algo parecidosen definiti-
vas cuentas, a lo que habia pasado en la Edad Media peninsular,
cuando los judios empezaron a utilizar textos~traducidos al ro-
mance en sus actos litiirgicos, por el descongcimiento que muchos
tenian del hebreo.

Las consecuencias de esa labor divtlgativa son la elaboracion
de una magna obra de la literatura~sefardi (el Me'am lo‘ez, co-
mentario de la Biblia que se convierte en una especie de gran en-
ciclopedia de saber rabinico(en judeoespafiol); la proliferacion
de libros aljamiados en judeoespafiol que recogen los preceptos,
prescripciones y doctriftas del judaismo, y —lo que nos interesa
aqui— el auge de uhgénero poético de contenido netamente ju-
dio que los propigs sefardies llaman coplas o complas. El mo-
mento de apogen del género es el siglo XVIII, pero se siguen pu-
blicando y componiendo otras nuevas durante el xI1x y hasta
principios del xx. Conocemos casi dos millares de versiones de
400 coplas distintas, que nos han llegado fundamentalmente a
través de impresos aljamiados, pero también en manuscritos y en

22 Sobre los sefardies en general puede verse mi libro de 1992 y, es-
pecificamente para las circunstancias histéricas a las que aludimos mas
abajo, las pags. 58-71; también puede resultar til mi sintesis de 1993.
Para la creacion literaria de los sefardies el libro fundamental es el de
Romero (1992a); y en concreto sobre los aspectos que tratamos a conti-
nuacion las pags. 83-102 (para el Metam lotez), 107-138 (los libros de pre-
ceptos y practicas religiosas) y 141-172 (las coplas).
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versiones orales modernas, ya que se aprendian de memoria para
cantarlas 2,

En estas coplas sefardies postexilicas encontramos varios ras-
gos comunes con la poesia judia en romance medieval:

— En el aspecto formal: se escriben en aljamia, ya que el
alfabeto hebreo era el {inico que usaban los sefardies orientales
hasta el mismo siglo xx; es frecuentisimo el uso del acrostico,
especialmente del alfabético, pero también formando nombres o
jaculatorias; es asimismo usual la rima silabica; y en cuanto a
las estrofas, las hay de verso largo y corto y con distinta combi-
nacion de rimas, pero cabe seflalar que son muy frecuentes la
cuarteta de verso corto con rima alterna (parecida a la usada por
Sem Tob), las estrofas zejelescas (especialmente las cuartetas mo-
norrimas zejelescas, en verso largo o certo) y los tercetos o cuar-
tetos monorrimos #, Todas ellas conibinaciones que nos han apa-
recido ya en la poesia judia medieval:

— En el aspecto del contenido, éste es siempre de referente
judio. Pero sefialemos que-entre los centenares de coplas sefar-
dies conocidas hay por lo\menos tres distintas que cuentan la his-
toria de José (las mas importantes son las que suelen titularse
Hazaiias de José, €scritas en el siglo xviir por el rabino de Sa-
lonica Abraham~Foledo, que constan de casi 600 estrofas, la ma-
yoria cuartetas-zejelescas y de rima alterna)®; muy cultivado es
el génerg<admonitivo, con parecido contenido e idéntica funcién

23, \Bibliografia béasica sobre el género —ademds de los capitulos corres-
pondientes de Romero (1992a), pags. 141-172, y Diaz-Mas (1992), pags. 137-
144 (y las recomendaciones bibliograficas recogidas en ambos sitios)— son
las panordmicas de Romero (1981a) y Hassan (1987); textos de una vein-
tena representativa de coplas, con anotacién y estudio, pueden leerse en la
antologia de Romero (1988). Bibliografia de ediciones aljamiadas en Ro-
mero (1992b).

24 A la métrica de las coplas sefardies estd dedicado el articulo de
Romero (1991), pero hay también interesantes precisiones en la introduc-
cién de Hassan al libro de Romero (1988), pags. 10-13, v en el articulo de
Hassan (1987), pags. 108-112.

% Sobre el tema de José en las coplas sefardies tratan los articulos
de Hassan (1986a, 1986b y 1992b); una trasliteracién sin estudio ni notas
de Las hazaiias de José puede verse también en Lazar, 1990, pags. 99-263;
Tacob M., Hassan lleva varios afios trabajando en una edicién critica de
este complejo texto.



UN GENERO CASI PERDIDO: LA CLERECIA RABINTCA 341

que la Lamentacion del alma ante la muerte ®; otro género de
coplas es el de las quinot, que desarrollan el tema de la destruc-
cion de Jerusalén y la profanacion del Templo, con formulaciones
y motivos en gran parte de raigambre biblica que recuerdan a ve-
ces de forma poderosa —y en algtin caso practicamente literal—
las de Ay, Iherusalem ¥,

— Por lo que respecta al uso que le dieron los sefardies, mu-
chas coplas tuvieron funcién paralitirgica, para cantarlas en las
celebraciones judias: recuérdese que tal es el caso, también, de
la Lamentacion del alma ante la muerte (incluida en un libro de
rezos y sin duda destinada a ser salmodiada en dias penitencia-
les), de El pecado original (cantada en Tis‘a beab por los sefar-
dies de Marruecos) y quizas de las Coplas de Yogef, de las que
se ha sugerido una vinculacién con la fiesta de Purim.

3. ¢Cual es la conclusion que podemos sacar de todo esto?
A mi juicio, todos los datos expuestos puéden enlazarse en un
hilo coherente.

Al menos desde el siglo x1v (o desde bien entrado el xi11, te-
niendo en cuenta el testimonio indifecto del Ay, ITherusalem) de-
bi6 de cultivarse en la peninsulacun tipo de poesia judia en ro-
mance de caracteristicas bien )definidas: compuesta por autores
cultos de formacion rabinica; que utilizaban fuentes arabes y he-
breas (seguramente ademas de otras cristianas), con unos rasgos
formales peculiares<de herencia semitica (rima silabica, estrofa
zejelesca desde fechas muy tempranas, acrostico), que se difundid
entre cristiano&)y judios v que, entre éstos, fue usada con fre-
cuencia como poesia litirgica o paralittirgica. Seguramente por
ser cantada o salmodiada en las festividades del calendario reli-
gioso, su difusion no debié de limitarse a lo escrito, sino que tam-

26 Con respecto a las coplas admonitivas sefardies, véanse los articulos
de Romero y Carracedo (1977) y Romero (1982 y 1987); edicién con es-
tudio de algunas en Romero (1981b, 1990) y en las pags. 127-130 y 141-146
de su libro de 1988; véase también el articulo de Romero (1986).

2T Sobre las guinot en judeoespafiol tratan los articulos de Hassén y
Romero (1978, 1980), el primero de ellos con edicién de cinco textos pro-
cedentes de publicaciones aljamiadas de Oriente; se editan otras quinot
orientales en Romero (1988), pags. 91-98, y Diaz-Mas (1982), pags. 186-
221 y tres textos marroquies en Diaz-Mas (1982), pags. 108-185.
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bién se aprendia de memoria y se transmitia oralmente. De ella
s6lo nos han llegado unos pocos restos (tres poemas anénimos,
los Proverbios morales de Sem Tob y un poema cristiano que
parece mostrar notorias influencias judias). Pero debié de haber
muchos mas y no es imposible que aparezcan algunos: recorde-
mos que dos de los tres poemas anonimos judios han aparecido,
por pura casualidad, en los fondos mas insospechados del Archi-
vo Histérico Nacional; quizas en futuras indagaciones se en-
cuentren otros. Y, desde luego, esa clerecia rabinica debiod de es-
tar mucho mas comunicada con la clerecia cristiana de lo que en
principio pudiéramos suponer: lo prueban, por un lado, el ma-
nuscrito de los tres poemas medievales, que mezcla composicio-
nes judias y cristianas; y, por otro, los rasgos ‘“de clerecia” que
notamos en algunos de los poemas judaicos (uso del heptasilabo,
dialefa) y los rasgos judios del prepio” Ay, Therusalem.

Esa poesia no desaparecié con>la expulsion: siguieron cono-
ciéndola y transmitiéndola (tanto oralmente como por escrito)
los criptojudios de la peninsula y los sefardies expulsos; prueba
de ello es el largo fragmento de los Proverbios morales recorda-
do por el acusado deVcriptojudaismo Ferran Verde en 1492, la
pervivencia de El pecado original en la tradicion oral de Marrue-
cos hasta el mismo siglo xx o la existencia de un manuscrito del
siglo xv1 con las Coplas de Yocef.

No sabemos si en ese largo periodo de varios siglos de vida
latente se compondrian nuevos poemas, pero es seguro que se
trafisthitieron y recordaron varios de los medievales. En el mun-
de’ sefardi oriental del siglo xviir se producen, por fin, las con-
diciones idéneas para una nueva eclosion del género, que no nace
de la nada sino que se funda en una larga tradicion que remonta
a por lo menos cuatro siglos antes. Esas condiciones son la acti-
vidad de una elite de rabinos de Constantinopla que ven necesario
divulgar los conocimientos del judaismo en la lengua accesible a
la mayoria de los sefardies del momento; y la existencia por
aquel entonces en el imperio otomano de una floreciente industria
editorial, mayoritariamente en manos de judios. Tal vez por la
existencia de la imprenta, y casi solo por eso, se nos han con-
servado 400 coplas sefardies orientales, y solo cuatro o cinco
muestras de esa misma poesia en la Edad Media. Es bien signi-



UN GENERO CASI PERDIDO: LA CLERECIA RABINICA 343

ficativo que del ambito sefardi de Marruecos, donde no hubo una
industria editorial floreciente, el panorama de coplas sefardies
conservadas por escrito sea mucho mas pobre, de solo unas pocas
decenas de poemas (aunque sabemos que en las comunidades ju-
dias del norte de Africa se difundieron textos de Oriente, sobre
todo a través de impresos aljamiados de las prensas de Liorna).

Las coplas sefardies son, por tanto, un resurgimiento de esa
poesia de clerecia rabinica que se cultivd en la peninsula proba-
blemente desde el siglo x111. Lo que no sabemos es si todas las
coplas sefardies se compusieron ex nowvo (aunque basindose en
esa tradicion previa) en los siglos XviIr y X1x o si algunas de

ellas son pervivencia o refundicién de poemas que ya existian
desde la Edad Media.
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